


DE LAS EXPERIENCIAS DE VIDA, DE LA OBSERVACION Y DE CARRERAS AFINES.
LO IMPORTANTE ES SABER LO QUE SE QUIERE PARA LLEGAR LEJOS.
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Un dramaturgo
debe saber muchi-
simo de teatro y co-

nocer intimamente

su manejo. Eso lo
obliga a tener una formacién
teatral general para aprender
los medios que va a usar para
poner en escena lo que escri-
ba”, comienza diciendo el dra-
maturgo Alonso Alegria.

Y luego utiliza una analogia
para dejar en claro el tema: Es
como un arquitecto que debe
saber qué se cae y qué no. No
puede simplemente dibujar,
tiene que conocer sobre cons-
truccién y resistencia de ma-
teriales para que su disefio sea
construible. El chico que quiere
ser dramaturgo, primero debe
saber los medios con los cuales
se representa para no inventar
casas que se van a caer y no po-
ner en el papel obras que no se
podran montar.

el o
ENTRENAMIENTO. El futuro dramaturgo debe conocer todas las formas de expresion del teatro para luego encontrar su
propia voz. Pasar por la experiencia de |a actuacion y direccién es una buena alternativa de formacién.




Puedo ser
director si...

® Tengo capacidad de
convocatoria, esa fe que
puede contagiar a todo el
equipo.

@ Tengo gran capacidad de
riesgo. No aferrarse a esa
zona cémoda, a ese espacio
en donde sabe que va a
ganar algo, pero también
tiene la seguridad de que no
va a perder nada.

® Estoy seguro de poder
administrar todos esos
talentos y los riesgos que
esa labor implica.

® Necesito tener algo que
decir, contar o transmitir.

Por eso el primer paso para
un dramaturgo es conocer mu-
cho de teatro. “Todos los dra-
maturgos de la historia han
sabido mucho de teatro y han
tenido experiencia como acto-
res y directores. Shakespeare
fue director, actor y dramatur-
go. Moliere era actor y direc-
tor. Todos los grandes drama-
turgos han tenido una carrera
de actuacién primero”.

SENOR DIRECTOR

La direccién, por otra parte,
es un proceso creativo que
involucra conocimiento de
todos los oficios del teatro,
desde el maquillaje hasta la
escenografia y, por supuesto,
la actuacion. “Primero debes
saber claramente qué quieres
contar, cudl es la historia que
vas a poner en escena, qué
quieres de cada personaje.
Luego viene el reto de saber
comunicérselo a los actores,
de sacar de cada uno de ellos
lo mejor de su talento y de
su experiencia mds profunda
para finalmente obtener el re-
sultado de una obra, una pe-

== ik
En las facultades
de Comunicacién
se llevan a cabo
talleres en los
que los jovenes
se distribuyen
las tareas de
direccién,
actuacidn, guion,
etc.




formar directores
decirco, es
recomendable
consumir y
participar de este
arte.

licula, un programa de TV o
un espectaculo multimedia”,
sefiala Mario Gutiérrez, di-
rector de la Carrera de Comu-
nicaciones de la Universidad
de la Creatividad
(UCAL).

En esta carre-
ra, se busca que el
comunicador sea
esencialmente un
director, un reali-
zador multimedia,
aquel que es capaz
de conjugar todas
las formas de ex-
presién en funcién
de lo que se pondré
en escena. Puede ser cine, tea-
tro o un show en vivo, puede
estar en una sala, un escena-
rio o la calle. Lo importante

es que el comunicador tenga
la capacidad de adaptarse a la
situacién y manejar todos los
recursos su alcance para que el
puiblico entre en la magia y la
fascinacion de lo que el crea-
dor le muestra.

LA MAGIA DEL CIRCO
Ahora bien, ¢cémo llega uno
a ser director de circo? La ver-
dad es que no hay una escue-
la para directores, de manera
que uno llega a ese puesto —
igual que en el teatro— por una
cuestion de experiencia y de
confianza de los personas diri-
gidas en el director.

Igual sucede en el extran-
jero, no hay muchas posibili-
dades de ir a un lugar, matri-
cularse y estudiar. Por eso es
importante que un director se
nutra de diferentes fuentes (no
necesariamente circenses), de
cosas que ve, que estudia, que
aprende, aqui y en otros pai-
ses. A partir de ahi hay que
perfilar una identidad como
director.

“En La Tarumba estamos
proyectando formar y promo-
cionar directores. Creo que
a partir de los afios de tra-
bajo juntos, Carlos Olivera o
Jhonny Marcelo, actuales
asistentes de la direccién
técnica, tendrian que ir
asumiendo tareas de di-
reccién. Para ello debe-
rian ir buscando fuentes,
no solo desde La Tarum-
ba, sino del teatro, la
danza, la mu-
sica, las artes
pldsticas o el
cine”, dice Fer-
nando Zeva-
llos, director
artistico de La
Tarumba.

Las perso-
nas que tra-
bajan como
directores de
teatro o circo
en nuestro pais no estu-
diaron propiamente direccién,
sino que provienen de diversas
canteras del arte y las letras.

DRAMATURGA Y DIRECTORA DE TEATRO

placer de escribir

y

“Siunchicome preguntara
cémosellegaaserdramaturgo
odirectordeteatro, lediriaque
estudie unacarrerauniversi-
taria, noteatro. Laactuacion
formaactores, notedaherra-
mientas paraserdirectorni
dramaturgoyacénotenemos
unafacultad de dramaturgiani
dedireccion”.

AsicomienzaMarianade
Althaus sureflexionacercade
dos profesiones tanimportan-
tesenelmundodelastablas:la
direcciényladramaturgia.Ella
estudid LiteraturaenlaPonti-
ficiaUniversidad Catélicadel
Periycreequeloimportante
paraque estos profesionales
delteatrohaganunacarrera
sélidaeinteresanteesqueten-
ganunaformaciénacadémica,
puesdeotromodoharianun
teatromuysimple.

Ahorabien, sieljoventiene

recursos econémicos o puede
pedirunabeca, piensaquees
buenoestudiarunacarreraen
artesescénicasenuniversi-
dadesdeotros paises, donde
inclusosedictanmaestriasy
especialidades.

“EnSudamérica, Argentina
esunbuenlugar paraestudiar
artesescénicas. Unaopcion
més lejanaes México. Perosi
unoquiere serdramaturgoo
director, loidealesiraLondres.
Yono pude hacereso, peroeslo
ideal”,comenta Mariana.

Reconoce, asimismo, que
“noesindispensable tener
unmasterendireccionen
Londres. Esmas, noconozco
anadiequelotenga. Asique
mejorlos talleres de actuacion,
direcciénydramaturgiaque
hay ennuestromedio, muchos
delos cuales sonmuy buenos”,
finaliza.

. Mariana de Althaus recomienda viajar al extranjero

a formarse profesionalmente como dramaturgo.




ESTELA PAREDES
DIRECTORA DE GESTION
Y DESARROLLO DE LA TARUMBA

El arte de
1a produccion

EsteIaParedesesunaactrizaqulenlavida
1, A 1 (1 dal
se dedicéa laproduccién. Para ella,lomés
dificil de sutrabaj erelequip
“Unaproducciénimplica untrabajomuy
intensoy estrés, p doelequipose
lementay p ,estose
puedellevar muchisimo mejor. Otro factor
dificilde af 1ceraotrosd
qu i taproduccié
marcasausplcladoras" diceEstela.

1, "ol did: 2l
separael primerdiaenlapuertadel circo
yveentraralpubllco.Ilenarlasgradenasy

1 ' lixaad,
divertido 1adosy fi

haber tenid periencia. E |resultad
finaldetodala maqumana quela producclén

hi dar. Son variosf:

espectéculo sea grato desde eI |ngresquue la
notan, pero
dehechos(aprovechan Porejemplo, hay que
elegifqménesserénlosanfltnunes,qué poner
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VERSATIL. Para
Estela Paredes

de La Tarumba,
un productor debe
Seruna persona
creativa y sensible

Dénde
estudiar

® Pontificia Universidad
Catdlica del Pertd
www.pucp.edu.pe

® Universidad César Vallejo
www.ucv.edu.pe

® Universidad de la
Creatividad
www.ucal.edu.pe

@ Universidad de Lima
www.ulima.edu.pe

@ Universidad Nacional
Mayor de San Marcos
www.unmsm.edu.pe

@ Universidad Peruana de
Ciencias Aplicadas

“Un productorque notenga www.upc.edu.pe
sensibilidad ni ividad no pued este

rol. YcadaunodeIosquecompnnemose quip euU lad Privada del
d p \ajeyuna Norte

hlstorla deproduccién paralelaal espectéculo.

tanbonitaytanfelizcomoladelaobramisma”,

reflexionaEstela.
l.lll i

te trabal

joesq
enlosmédulosdt yb ,cOmo smmpreapatecencosasdeultlmomlnutoyhay
disefiarel pmnrama alpublico queasumirloconunaactitudflexible. Estela
del loapartirlapublicidad,cémolograr  piensaquesedebenidentificarlasoportunidades
quetoda esamaquinariafuncioneyqueelpublico  quesepresentanenelcaminoyestaralerta
salgasatisfecho. frentelos obstaculos (que siempre hay), durante
Deestetrabajo, ellaaprendié queunproductor  ydespuésdel ja. Finalmente, todoslos
tieneque tener el temperamentoartistico. imprevistosdeb omooportunidadi

Muchos son comunicaciones
sociales. En ese caso las facul-
tades les ofrecen conocimien-
tos de dramaturgia, actuacion
y puesta en escena, para que
puedan dirigir series, telese-

ries, montajes, do-
blajes, comerciales,
locuciones y todo
lo que signifique
direccién.

Parece extraiio,
pero en ese afdn de
nutrirse de otras
experiencias, Ze-
vallos considera
que su maestro en

Lalabor
artisticaenel
Peri es sacri-
ficada. Siuno
tiene la vo-
cacion, vivira
una experien-
cia plena.

la direccién de circo es Fede-
rico Fellini, director de cine
con una visién tan particular
y tanta sensibilidad para las
artes del circo. También Darfo
Fo, dramaturgo y director de

teatro italiano, que
refleja en sus obras
un conocimiento,
una sensibilidad y
una cultura circen-
se. Ambos maes-
tros le han dado
pautas a Fernando
Zevallos para lle-
var a cabo su labor
de direccién.

En otros paises hay compa-
fifas teatrales o de circo que
reciben una subvencion por
parte del Estado. En el nues-
tro, uno debe contar con que
no pasa eso, aqui la labor es
autogestionaria. Asi que a
abrir los ojos, la labor artisti-
ca en el Perti es sacrificada. Si
uno realmente tiene vocacion
entonces puede vivir una ex-
periencia plena.

Pero atenci6n a la analogia
que hace Fernando Zevallos:
“Esto es como una relacion de
pareja: si uno cree que todo
va a ir siempre entre sonrisas,

www.upn.edu.pe

@ Universidad San Martin
de Porres
www.usmp.edu.pe

@ Taller: Vivero
de Dramaturgia,
de Alonso Alegria
(www.facebook.com/
viverodedramaturgia)

pasiones y deseos, entonces
realmente no va a funcionar.
Siempre hay diferencias, ten-
siones y dificultades. Y qué
suerte que existan. Al prin-
cipio no teniamos un lugar
donde ensayar y lo haciamos
en los parques. Tuvimos que
aprender a gestionar recursos
para poder alquilar un depar-
tamento y, en algin momento,
salas de teatro; hasta llegar a
la casa que ahora tenemos. Si
no hubiéramos valorado esas
dificultades como retos, segu-
ramente no estarfamos aca”,
finaliza. ®



